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JUTEPATYPBI, ABTOP «C 0COOBIM BHUIMAHUEM JIETATIHHO
aHAIM3UPOBAI CyIIlee, YTOOBI MPUBECTH YUTATEIS K
MBICTIH O HEOOXOIMMOCTH OCYIIECTBUTH B JKU3HU
“momkHoe » 14, [IpUHIKIT TOBECTBOBAHMSA MEHSAETCS
OT 3amH(pPOBKA K IEKIAPUPOBAHUIO H MOYICHHUIO.
ITonoOHas KopeHHas IepecTpoiika Bcel peueBoi
TKaHW HEU30S)KHO BHI3BaJa U3MEHEHHE TpPaIUIHOH-
HBIX JJI XyAOXKECTBEHHOro Mupa [0roias MOTHUBOB
HCTUHHOTO CITyXEHHsI, TOCYIapCTBEHHOH CITy>KOBbI, KO-
TOpbIe IPe00pa3yroTCs U 0OPETAIOT HOBBIE CMBICIIOBBIE
niepcriekTuBbl. CiTy)KeHHe BO BCEX CMBICTIaX BOCIIPUHH-
MaeTcs IPEeXJie BCEro Kak penuruosHoe. [lonynsapHast
B YUHTENHLHOU JINTEPAType TEMA YCIY>KIMBOCTH, JIECTH
HE 3aTPOHYTa aBTOPOM B 3TOH KHHI€, TaK CUJIBHO OH
HAIIeJICH Ha CO3/1aHue TIOJIOKUTEIBHOTO Heana.
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Kak u3BectHO, cBO#l TBOpueckuil myTh Ilonb
Bepnen nauan B 1860-¢ rT. B rpynme « COBpeMeHHBIH
[TapnHacy.

Jlerennapusiii [lapHac co3naBai CiyXKUTEIIMU
HckyccTBa, KaTeropu4eckd He MPUHUMABIIUMHU
HaBSA3aHHBI UM HCTOPUEH HOBBIM MHPOMOPSAOK,
H30MPAIOIIMMH JTyXOBHOE OSTCTBO M ITBITAIOITUMHUCS
YKPBITBCS B «OalrHe U3 cJIOHOBOH KoCcTH». B comapy-
JKECTBO BOIILJIH KaK YK€ HMEHHUTHIC TTOSTHI, TOI0OHbIE
Teodumio T'otbe, Llapmio Jlexont e Jlumio u Teo-
Jopy e banBuiio, Tak U IUTEpaTypHas MOJIOAEKb,
¢ xoTopoit u comuswi [Tons Bepren.

B «3anuckax BmoBua» B muHuatiope «O co-
BpeMeHHOM [lapHace» Mo3T MOJO0OHO >KUBOMUCILY
METKHMH U U3BICKAHHBIMU Ma3KaMHU CO3JaeT BbIpa3u-
TEJbHbIE U JAKOHUYHBIE IOPTPETHI IPKUX U HETIOXO-
JKUX JIPYT Ha Jpyra WHAUBHIYaIbHOCTEH Ha €UHOM
KapTHHE OKMBIIETO B BocioMuHaHusx [lapHaca, ero
repoeB — MPEXkK/Ie BCEr0 MATPOB CTAPIIIETO TOKOJICHUS
T'otee, banBuns, JIekonT ae JIumsa, Menapa, bonnepa,
a 3aTeM POBECHHUKOB, CTAaBIINX M3BECTHBIMH paHee
Bepnena — Openuna, Kone, Menzeca, Jleona Bana-
na, Mepa, Crommu-IIprogoma, a'Opsunbu, Bunbe e
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Jlune-Anana, [Ipepkca u ap. Beex ux o0bequHsa,
Kak 3aMedan BepieH, «uyTkocts k Kpacore Bo Bcex
ee TPOSIBICHUSIX | »

Jng mapHacueB M Te€X, KTO K HUM MPHUMBIKAeT
HckyccTBO cCTaHOBHTCS HAae)KHOM TaBaHbBIO, B KOTO-
POl MOXKET YKPBIThCS KOpaOlnb HAa BpeMsl HEHACTDSL.
Xapakrepusyst 0co0yro TyXoBHYI0 aTMochepy HOBO-
ABJICHHBbIX NapHacues, C. BenukoBckuil 3ameuaert:
«Kynsrypy n3bupanu xax noctpur. Ilpenasmucs eit
OECKOPBICTHO Cpelu pas3ryja KOpPBICTH, YepHald B
COOCTBEHHOM HM3TOHCTBE TOPIBIHIO ITOCBSIICHHBIX.
U namepeboii 3aBepsiTi O CBOMX HAMEPEHHSX BBICTY-
IIUTH YK€ celdyac MpeATedamH, a 3aBTpa — BO3ZMOXK-
HBIMH TIEPBOCBSILICHHUKAMU HEKOETO OOMHUPIIICHHOTO
Bepoucnoseaanus»'. McKyceTBo, TakuM 00pasoMm,
MIPUPaBHUBACTCS K HEKOW O0)KECTBEHHOH CHIIE, B KO-
TOPYIO HCKPEHHE B CaM03a0BEHHO BEPUT XyHTOXKHHK.
[1033us1 CTaHOBHUTCS «PETUTHUEN.

[IpumedarenbHO, YTO CBOE MOHUMAaHUE HUC-
KyCCTBa MMOA3UU B 3TOT Nepuona Bepnen meiTaercs
BBIPa3UTh B Tpex cTaThax o lllapne Bomnepe (1865),
OIyOJINKOBAaHHBIX €I1Ie 0 BBIXOA B CBET €r0 MePBOro
MOATHIECKOTO cOOpHUKA. bomiep, cTaBmmii kymupom
LEJTOTO ITOKOJIEHHSI MOJIOBIX TOITOB M CaM UMEBIITHI
B M3BECTHEIE TO/IBI OTHOIIEHHE K [lapHacy, naxe, kak
CBUJICTEIHCTBYIOT HEKOTOPBIC €r0 COHETHI (HampH-
Mmep, «Kpacoray, «['uma Kpacote»), Obl1 OIU30K B
MOHUMaHUHU MPEKPACHOr0 K KoHuenuuu Teodus
T'otee. U moTomy Hecny4aifHO, 4TO MMEHHO bomiepy
Bepiien mocBsImaeT CBOU CTaThH, U IO MHPOBOC-
TIPUSTHIO, U TT0 BPEMEHH MX HAIFCaHUs, O€3yCIIOBHO,
TecHO cBsizanHble ¢ [lapHacom. CraThu 3TH MO3BO-
JSIOT ¢ MaKCUMallbHOW TOYHOCTBIO TIOCTUYD CYTh
OXBATUBIIKX FOHOTO MOATA HACTPOCHUH, OIIPEICTUTh
TO 0o011Iee, 4TO OOBEAUHAET €ro KyMUPOB (CTapIIUX
napHacues u bomrepa). [Ipexxae Bcero, 3To MpUHIIAT
«HCKYCCTBa IS MCKyccTBa». Bepen mumet: «Oui,
I’ Art est indépendant de la Morale, comme de la Poli-
tique, comme de la Philosophie, comme de la Science,
et le Pocte ne doit pas plus de compte au Moraliste,
au Tribun, au Philosophe ou au Savant, que ceux-ci
ne lui en doivent»?. («/la, IcKyCCTBO He 3aBUCHT OT
Mopaiu, kak u ot I[lomutuku, or ®unocopuu, ot
Hayxwu, u [TosT He Goitee 00s13aH OTYUTHIBATHCS ITEPE]
Mopanuctom, TpuOyHom, unocoom uian Y4eHbIM,
YyeM OHHU mepen HUM»). [lo3ToMy Lenpio Mo33UH
s Bepriena cranoButcs «le Beau, le Beau seul, le
Beau pur, sans alliage d’Utile, de Vrai ou de Juste»?3.
(«IIpexpacHoe, Tonbko [IpekpacHoe, [IpekpacHoe B
YHUCTOM BHJE, 0€3 CBA3U C MOab30H, VIcTHHON MiH
CripaBeIMBOCTHION).

Vke B CBOEM IEPBOM MOITHYECKOM COOpHUKE
«CarypHU4ecKkre CTHXOTBOPSHUSD» BepiieH oka3bI-
BaeTCs BEPHBIM IPUCTPACTHSM MapHACIEB K HUCTO-
pUYECKUM U SK30THUYEeCKUM crokeTaM. B «IIpomore»
(«Prologue»), oTKpbIBaroIleM KHHTY, OH Hamedaet
U YNOPSAIOYMBAET BECh CIEKTP BOJHYIOUIUX €T0
JCTETUYECKUX M XYA0KECTBEHHBIX MpOOIeM, «aH-
TPOTIOJIOTHYECKUX» U3bICKaHMHA. Tak, 31ech Ke UM
olpenesieTcs: 0coOeHHas TapHACCKas (IOCTABIIASCS
eIIle OT POMaHTHKOB) OMITO3UIINS IIPEKPACHOTO TIPO-
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IIJIOTO 9yXI0oMy HactostieMy. [Tono6Ho JIekoHT e
Jlunro nupudeckuii repoit coXxasieeT O JaJIeKuX CKa-
304HBIX BpeMeHax («ces temps fabuleux, les limbes
de ’histoire»), MO3TU3UPYET repONIECKYIO HCTOPUIO
Nuaun n JpesHel I'pennn, ynuBasch 4MCTOTON
npupozasl U uenomyapuem boros. [IpumeuarensHo,
yto BiaugHue JlekoHT ne JIuns omymaercs naxe
B BBIOOpE «HCTOPUYECKHUX» TEM — B TPEX IECPBBIX
yactax «IIposoray BHMMaHue npuBieKatoT JpeBHssA
I'penus, Uuust, CpeqHeBeKOBbE, — NEPEKIINKAIOIUX-
Csl C TPEUECKUMH, UHIUHUCKUMH U CPEIHEBEKOBBIMH
«AutnuaeiMHA osMamMu» Jlexkont ne Jluna. Heno-
BOJIBCTBO OKPY>KaIOLINM — PEaKIHsl Ha XaoC — pPOXK-
naet HeoTBparumoe xenanue [1ernos («Chanteursy)
OTKa3aThbCsl OT AEHCTBUTEIBHOCTH B I10JIb3Y CIIYKEHUS
Kpacore:

C'est qu'ils ont a la fin compris qu’il ne faut plus
Meier leur note pure aux cris irrésolus

Que va poussant la foule obscéne et violente,

Et que I’isolement sied a leur marche lente.

Le poéte, L’amour du Beau, voila sa foi,

L’ Azur, son étendard, et 1’Idéal, sa loi!

Wneansr xpacotsl Bepnena-napHacna — mopsi-
JIOK, SICHOCTb W rapMoHuss AHTHYHOCTH. [Ipu 3TOM
repoii OTpHLIaeT COBPEMEHHBIN MU, T/A€ LapAT He-
coriacue, JUCTapMOHUS, IOPULIAET pas3Jia]] MEXIY
HetictBuem u Meuroii, ['apmonueii u Cunoit. ImenHO
311ech, 0€3 COMHEHUS, U KOPEHUTCS NMpHYrHa «Oec-
CTPaCTHOCTHY JTUPUYECKOTO repos. [TpuHImnmmans-
HOE HeXellaHUE OMYyCKaThCs 10 OO0BbIZICHHOCTH («Ne
saurait s'abaisser une heure seulement / Sur le honteux
conflit des besognes vulgaires, / Et sur vos vanités
plates») 1 3a00Ta 0 BEeUHBIX IECHHOCTSX YBOMAT repost
OT OOBIYHBIX BEIIei B MUpP COTBOPEHHOTO UM HIeaa.

Kak m3BecTHO, BaskHEHIIIEW M3 MPUHIIUITHAITD-
HBIX YCTaHOBOK B 3CTETHKE MapHACIEB SBIACTCS
6ecctpactHOCTh. Momonoit A. dpanc, 6nu3kuii B Ty
Mopy mapHaclam, 3aMedaeT Mo 3ToMy mosoay: «He
3HaI0, B CYIIHOCTH, IOYEMY MBI TpeOOBalu TOTrIA
oT cebs OeccTpacTus. Benukuii TeopeTHk Harei
mkoibl, Kcare e Pukap, ¢ skapoM moka3siBal, 9To
HCKYCCTBO JJOJDKHO OBITH XOJIOAHBIM, KaK JIe[l, U MBI
Jlake He 3aMevalii, 4YTO y 3TOro MpOoMoBeIHUKa Oec-
CTpacTusi HET HU OJJHOTO CTUXA, KOTOPBII He ObLI ObI
CTPacTHBIM BbIpaXeHHEM <...> ero yOerKAeHHH <...>.
ITones Bepnen, kak HUKTO, IPUTA3aJ Ha OeccTpacTue.
OH uCcKpeHHe cuuTan ceds OTHUM U3 TEX, KTO ‘‘deKa-
HUT CJIOBA, KaK KyOKH’, 1 BEPHJI, YTO 3aCTABHUT MEIaH
3aMoIT4aTh TOOEJOHOCHBIM BOITPOCOM:

Wnb He n3 Mmpamopa Munocckas Benepa?

Koneuno, u3 mpamopa. Ho — 6exnoe, 6onpHOE
JUTS, COTPSICAEMOE MYUUTENBHBIM 03HOOOM, BCE
PaBHO Thl OOPEYEHO METh, KaK JIUCT, YTO APOXKUT
Ha BETPY, U TeOe HUYEero He JJaHO MO3HATh B KU3HU
U B IIEJIOM MHpE, KpOME BOTHEHHH COOCTBEHHOM
ot ¥ Kposu»*. B mepuon cosganus «CarypHu-
YECKUX CTUXOTBOpeHUi» BepneH ocraercs BepeH

HayyHbipi otaen
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npuHIUIy 6eccrpacTHoCcTH. IloKa3arenbHO B 3TOM
OTHOIIEHNH cTUX0TBOpeHue «Cavitri» («CaBUTpm»),
BIOXHOBIIeHHOE «Maxa0bxapaToil» U OTHOCSIEeCs
K TaK Ha3bIBAEMbIM BOCTOYHBIM MOTHBAM B LIMKIIE
«Kampuszbem:

Ainsi que Cavitri faisons-nous impassible,
Mais, comme elle, dans I’ame ayons un haut dessein.

Urak, «BocTOYHbIE MOTUBBI» IPUBJIEKatOT Bep-
JIEeHa HE TOJIBKO CBOMMHU KOJIOPUTOM U 3BYYHOCTHIO,
BBIPA3UTENEHOCTHIO IK30THYECKIX MMEH COOCTBEH-
HBIX, HO U HJieel OECCTPacTHOTO U CTOHKOIro Io-
CTHKEHUSI BBICOKOM 1enu. Monofoi 3CcTeT Tpe3uT
M3BICKAaHHOCTBIO BKyCa, apUCTOKPATU3MOM YYBCTB,
nokJIoHseTcs: KyapTy [IpekpacHoro, yBiekaeTcs
TEOpHUEH «UCKYCCTBA Ul UCKYCCTBAY.

Oco0eHHO CYIIECTBEHHOE BIUSHUE MOITHKHU
MO3THEPOMAHTHYECKOTO NCKYCCTBa OOHAPYKHUBACT-
cs1 B ukiie «Kanpuser», Ha3BaHUE KOTOPOTO BTOPUT
unee crareu «lllapas Bomnep». «Bo dpanirysckoit
MO3TUYECKOHN TPaIuIUK CIOBO “Kampus”, — MOSCHS-
€T B KOMMEHTapusax K uukiay M. SIcHOB, — mpexze
BCETO aCCOIMHPOBAIOCH CO CIIOBOM ‘‘BOoOpaske-
HUE” — CBOOOHOE BOOOpaKEHHE, HE OTPAHUICHHOE
KaKUMHU-JIH00 pamMKaMu U TpaBuiaMd. MIMEHHO B
9TOM 3HA4YCHUH ero ynorpedisier u BepreH, paBHO
KaK ¥ MHOTHE TOJThI, ETO COBPEMEHHHKI.

OTHOCSAIIMECS K 3TOMY LMKy CTUXOTBOPEHUS, B
KOTOPBIX HaXOJAT CBOE BOILJIOLIEHNE TPAJULINOHHbIE
MAPHACCKKE TEMbI, YCIIOBHO MOXKHO TIOJICJIUTh Ha TPH
CIICYIOIIHX pa3ziena:

1) Bpemena CpenHeBekoBbs, Bo3poxaeHus
U «BOCTOYHBIC MOTUBEI» («Prologue», «Cavitri»,
«Epilogue» «La mort de Philippe II», «Nocturne
parisien», «Marco»);

2) u300pakeHue mpeaMeToB uckyccrna («Cesar
Borgiay);

3) ctuxotBopenust o mooBH («Un Dahliay, «Une
grande dame», «Femme et chatte», «Sérénade», «II
bacioy, «Initiumy).

Spxuit mpumep oOpamenus Bepnena x Tpa-
JTUIOAOHHOW MapHACCKOW TeM€ — CTUXOTBOpPEHHE
«Cw™meptp @ununna II», nocesmenHoe apyry 1o
«Copemennomy Ilapuacy» Jlyu Kcasbe ne Pukapy.
Ho npumeuarenbHO OHO HE CTOJIBKO OOpaleHueM K
JTAJIEKOMY HCTOPHUYECKOMY IpOILIoMY (pedb 37ech
unet o cmeptu kopoins Ucmannn XVI B.), CKOIbKO
CaMHM XapaKTEepOM ONHCaHUS M CIOKETa, 0COOCH-
HOCTSAMH IIO3THUYECKOTO si3bIka Bepiiena.

BwmecTe ¢ mporneccueii KaToIM4ecKuX MOHAX0B
MBI MTOCTETIEHHO MPOJBUTAEMCS TI0 MpayHbIM («par
les cours du palais, ou 1'ombre met ses plumbsy),
MOrpy>KEHHBIM B TUIIMHY KOpUAOpaM J1Bopua. Bol-
COKasl, IPOCTOpHAs ¥ TeMHas koMHarta («la chambre
est haute, vaste et sombre»), B KOTOPOH MPOUCXOIUT
OCHOBHOE JICHCTBHE CTUXOTBOPEHUS (MMEHHO 3/1eCh
yMHpaeT KOpOJb), OTpaHUYMBAET TJIaBHOE MPO-
CTPaHCTBO, HEOOXOAMMOE XYIOXKHUKY IS CO3aHHUSI
MOHYMEHTAJIBHOTO, BBIPAa3UTEIHLHOIO 00pasza yMu-
patomtero @wnnmna II Mcnanckoro — onuueTBope-

N\nTepaTypoBeqeHre

HUSI OTHOBPEMEHHO 36MHOTO CTpaJlaHus ¥ BEIHYUs
KaTOJIMYECKOH BEPHI.

Kposaserit cenTs0Opbekuii 3akar («le coucher
d'un soleil de septembre ensanglante / la pleine
morne») U TeMHo-kpacHoe Hebo («le ciel mat et
rouge qui brunity), B KOTOPOM JIETatOT OECIIOKOKHEIE,
BCTPEBOXKEHHBIE SICTPEOBI, 33/1al0T TOH ITOBECTBOBA-
Hus. s mepenadn npamMaTu3Ma cuTyanun BepieH
BBIOMPAET CaMble TEMHBIE OTTEHKH KPacHOTO I[BETa:

Une vague rougeur plus triste que la nuit

Filtre a rais indécis par les plis des tentures

A travers les vitraux ou le couchant reluit,

Et fait papilloter sur les architectures,

A Tangle des objets, dans I’ombre du plafond,
Ce halo singulier qu’on voit dans les peintures.

Jaxe nBepy 3TOI KOMHATHI CAIENIAHBI U3 TEMHOTO
KpacHoro aepesa («les portes d’acajou massif tour-
nent sans bruit»). Meansie kupackl («les cuirasses
de cuivrey), 3omotbie mwTopsl («des rideaux de drap
d’or») cIMBAIOTCS C TYCKJIBIM MAJIMHOBBIM IIBETOM
00pOoIBI KOPOIIS, OEITH3HOI €ro BOIOC, OTITUBAIONIHX
PBDKHM, 1 SKEJITH3HOM KpPY>KeB:

Dans sa barbe couleur d'amarante ternie,
Parmi ses cheveux blancs ou luisent des tons roux
Sous son linge bordé de dentelle jaunie...

BepneH, xak XyAOXKHHUK, «PUCYET» CJIOBaMHU
OTPOMHOE KWUBOIUCHOE TOJIOTHO, TJI¢ €CTh CBOH
IJIaBHBIE M BTOPOCTEINIEHHBIE MEPCOHAXH, IIEPEIHUI
Y 331HU# mnaH. HanpsbkeHue cuTyauuu nepenaeTcst
pa3MepeHHBIM PUTMOM CTHXa U MOCTYIATEIbHBIM
JIBI)KEHHEM ONUCAHUS — YBEPEHHBIMH, YETKUMH
(pa3zaMu, MIABHO MEPETEKAIOIMUMHU U3 CTPO(HI B
ctpody. IlocTeneHHo, CTOBHO BCIIeN 32 BHIMATEb-
HBIM B3TJISJIOM MO3Ta, CKOJNB3SIIUM OT JETalIH K
JIETali PaCKPbIBAETCS MOJIHBIN 3aMbICE )KUBOMHUCIA
— BeJINUECTBEHHAs KapTUHA 110]] Ha3BaHUEM «CMepTh
O@ununma II», xoTopas 3aHHMAaeT BUAHOE MECTO B
nmapHacckou ranepee Bepiena.

[optpert repriora Ie3apst Bopmxua («portrait en
pied») B omHOMMeHHOM cTX0TBOpeHuH («Cesar Bor-
gia») — ellle OIMH «IKCIIOHAT» B BEPJICHOBCKOM MYy3€ee
«HMCKYCCTBa IIJIsl UICKYCCTBa». 3[€Ch OH CTPEMHTCA
BBIPA3UTh CBOE OTHOLIEHHE K YK€ TOTOBOMY CTaTHY-
HOMY M300pa)XEHHUIO, TO, YTO HAIHCAHO KPacKaMH,
o0yieyb B CJIOBa, UCTIOJNB3YS HU3IIOONCHHBIA MpHEM
T. ToThe — ONUCHIBATH MPEIMET, U300PAKAFOIIHIA
JIpyroi nIpeaMer.

Kaxk u B «Cmeptn @ununmna I[I», 3necs Bepnen
npuberaeT K UMeHaM COOCTBEHHBIM, MPUIAIOLIIM
OMMCAHUIO 0COOYI0 MOHYMEHTalbHOCTh. [lopTper
€ro repos HaxoIUTCs B 6oraToM BecTUOIONIE MO COo-
ceactBy ¢ Oroctamu [opanus u TuOymna. U aBTop
(BmpoueM, KaK M YUTATEIb-3PUTEIH) — JHUIIb CO-
3epuarens (contemplateur), TIPUHIUIHATIBEHO OT-
CTpPaHEHHBIN OT 00bEeKTa ONMUCAHUS, OH COXPAHSET
JUCTAHINIO MEXIY cO00H M KHUBOMUCHBIM OOBEK-
TOM. BueHue Xyio>)kHUKa OTJIMYAIOT 1€TaJIbHOCTh
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BOCIIPHUSITHS, U 9TO KacaeTCs KaK OTJCIbHBIX YacTei
nuna repuora («le nez palpite, fin et droit la bouche,
rouge, est mince»), Tak ¥ IPEAMETOB €r0 OJCHKIbI
(«la toque ou frissonne une plumey...), TOIaTeNb-
HOCTB, C KOTOPOH OH MOZOIIENT K «IIEPEBOIY»
noptpera Lle3zaps bopmkua ¢ s3pIka )KMBOMKUCH HA
SI3BIK CJIOB, @ TAK)KE OOraTCTBO IBETOBBIX XapaKTe-
PHUCTHK — YepHBIC I1a3a U BOJIOCKI, CIIUBAsCH C Yep-
HBIM BEIIOPOM KOCTIOMA repIiora, KOHTPaCTHPYIOT
C MaTOBOW OJETHOCTBIO €r0 JIMIA M POCKOIIHBIM
30JI0TOM Bedepa:

Les yeux noirs, les cheveux noirs et le velours noir
Vont contrastant, parmi l'or somptueux (fun soir,
Avec la paleur mate et belle du visage

A npodwmiu Topanus u Tubyiia oTauBaroT Oe-
M MpaMopoM («de profil revent en marbre blancy).

Takas npeaMeTHas ONMUCAaTCIbHOCTh YCUIIU-
BaeT MAaTePHAIbHOCTH OBEIICCTBICHHOTO MHpa
C €ro 4eTKUMH KOHTypaMH M mTpuxamu. Tak,
B CTUXOTBOpeHUH, o3armaBieHHOM «Il bacio»
(mouenyit), BepieH BOCTOPKEHHO MOITHU3HPYET
«boxecTBeHHBIN [Tomenyii» («sonore et gracieux
Baiser, divin Baiser!»). CBou «HerepeaBaeMble)
YyBCTBa, UCHIBITBIBaeMBbIe OT mouenys («Volupté
non pareille, ivresse inénarrable»), «kankuit
MAapIDKCKHUIA TPYBEP» BBIPAXKAET B HEECTECTBCHHO
CTpacTHBIX MeTadopax («rose premicre au jardin
des caresses»), oopasax («vif accompagnement...
qu’Amour chante en les coeurs ardentsy») u
cpaBHeHmsIX («Comme le vin de Rhin et comme la
musique, / Tu consoles et tu berces»).

CTUXOTBOpEHHUE HAMMCAHO B HEXapaKTEPHOMH,
HECCTECTBCHHOM I «IOJJIUHHOTO» Bepiena
MaHepe — OHO JINIICHO MPUBBIYHON BEPICHOBCKOU
JETKOCTH, SIBHO MPOCIIEKUBACTCS THIATEIbHAS pa-
00Ta HaJ BBIPAa3UTEIBHBIMH CpeicTBamu. MmeHa
I'ére m Ulexcnupa, BomIoOmAOIINE JJIsI aBTOpa
kinaccudeckuii ctux («Qu'un plus grand, Goethe
ou Will, te dresse un vers classique»), nenaroT emie
0oJice BHICOKOTIAPHBIMH M YPE3MEPHBIMH MHOTO-
YHCIICHHBIC BOCKIUIAHU IOHOTO modTa. Ocobas
JIEKCHKa, KOTOPYIO UCTIONB3yeT BepieH (pa3nnaHbie
NpUyKpameHHbIe cClIoBOcoUYeTaHUs «langueurs
charmeresses», «les coeurs ardents») — nmpumera
«BBICOKOTO CTUJs». [IpuMevareneH U CUHTAKCUC
CTUXOTBOPEHHS — TSHKEIOBECHBIC, MO-MAPHACCKU
JUTMHHBIE W «BEJXHYaBBIe» mpemioxkenus. «IIpo-
IyMaHHOCTB» HMOATUYECKOTO S3BIKa, HE BCETna
yIaqHbIe IIOMBITKH CO3MaHUS BBICOKOTO CTIUISA,
«CKOBAaHHOCTH» CHHTAKCHCA JIUIIAIOT H3JIOKECHUE
CIIOHTAHHOCTH U AoBeputenbHocTU. Co3Maercs
BIIEYATIICHHE, YTO OCHOBHAS 33/1a4a, KOTOPYIO CTa-
BUT nepen coboit aBrop «Il bacioy», — 3T0 yauBUTH
guratelns (opMaITbHON KPacoTOH CTHXa, BOCXUTHTh
€r0 CBOMM HCKYCCTBOM.

B mapHacckoM cTHIe peCTaBIeHH! B psAC CTH-
XOTBOPEHUH MEPBOTo COOPHHKA U KEHCKHE 00pa3bl,
3aCTaBIIAIONINE HAC BCIIOMHUTH CTPOKU U3 MOI3UHU
Teoduns [otse’:
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Un jour, au doux reveur qui l'aime,
En train demontrer ses tresors,
Elle voulut lire un poeme,

Le poeme de son beau corps.

Mup napHacckux ctuxoB — «Un Dahliay («I'eop-
run»), «Une grande dame» («3HatHast qama), «Femme
et chatte» («XKenmuna u Komkay), «Initiumy», «Ser-
enadey («CepeHasia») — Cy:kaeTcst 10 ObITHS JABYX Iep-
COHa)KEH, IMPUUECKOTO TePOst ¥ KEHIIIMHEI, TEPIICTNBO
HIO3UPYIOLIEH cBOEMY XYIOKHUKY. JKeHckoe Teno ais
JKMBOIIHCIIA, ITHIITYIIIETO CTUXH, — HACAIBHBIIN 00paser
U3bICKaHHOU HaTyphl. W 1106ast repOMHS BepIICHOBCKUX
«Kanpuzos» — 6ynb To Kneonarpa wnun Hunos, xopo-
JIeBa WM KyPTU3aHKA — 9TO BCE PABHO «3HATHAS TaMay
(«c'est une grande dame!»). ['eponHs CIIOBHO BRITOYECHA
U3 KaMH, ee KoKa OTIIMBAcT MpamMopoM («le rayonne-
ment de la peau», «la splendeur du sein»). XynoxHUKY
BAXXHO NOTYEPKHYTH U TO, U3 KAKOT'O IMEHHO MaTepuana
CO3/1aHa ero reporHs. POKIEHHBIE TO3TUYECKUM BOOO-
paxkeHHEM keHCKHe 00pa3bl «Karpu3osy nepenBaror-
CsI, CKOJIB3SIT, CTPYATCS. J{axke ppDKHE BOIOCH «3HATHOM
JIaMbD» TIOOOHBI OTHAM HeOecHBIX 3Be31 («Plat, n'ayant
d'astre aux cieux que ces lourds cheveux roux»).

B coorBercTBHM ¢ ycraHoBkamu Ilapuaca
YBEKOBEUEHHBIN B 3aCTBIBILEH CKYJIBITYPHOH I03€
HO3TUYECKHH 00pa3 BO BCEM CBOEM BEIMYMHU MpPEA-
CTaBJIEH OTCTPAHEHHO U CHOKOWHO. OH «IIJICHSIET»
XyIO)KHHKa COBepIIeHCTBOM. [1aza mupmdaeckoit
reponHH BepiieH onmchBaeT KaKk XONOTHYIO IMab,
BHYTpH KOTOpOM 3akitoueHa cuHesa Ilpyccuu, oHu
MPOH3AI0T AJIMAa3HBIMU JIyIaMU:

Ses yeux froids ou I' email sertit le bleu de Prusse
Ont I’eclat insolent et dur du diamante.
(«Une grande dame»)

B nmapHacckue ronsl Bepien yoexeH, uto cra-
TryHas, xononHas Kpacora ero repounns, obnaaaro-
11ast 0eCCTPacTHOCTHIO U JIOJTOJIETHEM KaMHs1, Ooliee
COBEPIICHHA, YeM €CTCCTBCHHAs, )KMBAs 3eMHAas
KpacoTa JKCHIMHBI:

Je chanterai tes yeux d'or et d onyx
Purs de toutes ombres,

Puis le Lethe de ton sein, puis le Styx
De tes cheveux sombres. («Serenadey)

W Hecnyuaiino oopamenue [1. Bepaena k Takum
oOpazam, kak «Jlera rpynu» u « CTUKC TBOUX TEMHBIX
BOJIOC», B€/Ib «OTPAKEHHOE» B BOJIE, KaK B 3epKaje
BEYHOCTH, Ooiee npekpacHo («De purs miroirs qui
font toutes choses plus bellesy), n6o nuiero manei-
IIeH T0JTM UCTIOPYEHHOCTH M TPEIIHOCTH PEaIbHOTO
Mupa. Boga B pa3nauuHbIX cBOMX (GopMax — peKw,
03€pa, cle3bl — KaK 3epKallo MUpa, 3epKajio IyIIu,
CBOEI0 poJia YCTOMYMBBIH 00pa3 poOMaHTHYECKOH
[1033UH, IepejaBLIecs [0 HacaeACTBY napHacaM. 1
3neck BepiieH cnoBHO ObI nzeT 32 bomiepom — aBTo-
poM 3HamMeHHTOTO coHeTa «KpacoTay, HalmMCcaHHOTO
B [IEPUOI YBIICUCHHS «OECCTPACTHOMY MOA3UEH:

HayyHbipi otaen



0.B. [opbyHoBsa. Porb namsaTr B GOpMIPOBaHK HaLlrioHarsHON NAeHTHYHOCTH

e

Les poétes, devant mes grandes attitudes,

Que j’ai I’air d’emprunter aux plus fiers monuments,
Consumeront leurs jours en d’austeres études;

Car j’ai, pour fasciner ces dociles amants,

De purs miroirs qui font toutes choses plus belles:
Mes yeux, mes larges yeux aux clartés éternelles!

Be3yciioBHO, HAUMHAIONIEMY IOATY TPYIHO OBITH
MIOJTHOCTBIO HE3aBUCUMBIM U OPUTMHAJIBHBIM — TaKO-
BbI TAPHACCKHE CTUXOTBOPEHHs BepaeHa, co3aHHbIe
B nepuog «CoBpemennoro [lapHaca» mox cuiabHBIM
piaussauem 111, Jlexont ne Jlums, T. Toree u T. ge
Bausuis. [1osT obpamiaercst K ONBITY TEX XyHAOXKHH-
KOB, KOTOPBIMH BOCXHILAETCSI, TBOPUECTBO KOTOPBIX
HaXOAUT B HEM OTKJIHK.

ITapuacckue mpousBeneHust Bepaena ornmya-
I0TCS TIATENbHOCTBIO OTIEIKH, OTTOYEHHOCTHIO
PUTMOB U pH(M, CTPOroil TeXHUKOH cTHXa, MOYTU
MeJJAaHTUYHOM paboToil ¢ ero Gopmoid, a MOTOMY
U3bICKAHHOCTBIO CTHXOTBOPHOTO PUCYHKa U Onaro-
3ByuueM. B To ke Bpemst oueBuaHO, uto IlapHac He
MOT He INpuBJeYb BepieHa yMeHUEM KMBOIUCATh
cioBoM. IIpousBenenus muxia «Kanpussn» gaxe B
CaMbIX CTaTHYHBIX 00pa3ax W OecCTpacTHBIX 3apH-
COBKax OTIMYAIOT 0cobas KUBOIMMCHAs apHaccKas
CBEXKECTh M KPACOYHOCTD, Oorarasi [[BETOBAsI TaMMa,
pa3HooOpa3ue KpacoK W HACHIIIICHHOCTh TOHOB.

YK 821.111.09-31+929 bapHc

POJIb NAMATU B DOPMUPOBAHUN
HALIUOHAIbHON WAEHTMYHOCTU

B POMAHE 1)XX. BAPHCA «AHIJ1U], AHTJIUS»

0.B. NopOyHoBa

WUHCTUTYT duUnonorum n XypHanucTukm
CapartoBcKoro rocyaapCTBEHHOrO YHUBEPCUTETA
E-mail: olga.v.gorbunova@gmail.com

B cTaTbe paccmoTpeHbl BaxHeiilume npobaemsl poMaHa U3BECTHOTO
aHrniAickoro noctmopaephucta [x. bapHca — BONPOC 0 NOAMHHO-
CTW OCHOB @HT/INIACKOCTM U HEHAAEXHOCTb JIMYHOI namsTu. Takxe B
He! NPOCNEXMBAETCS, Kak HApPPaTWBHbIA XapakTep BOCMOMWUHAHUS
06HaXaeT CKOHCTPYMPOBAHHOCTb HALWMOHANBHOI MAEHTUYHOCTH.
KnioueBble cnoBa: [xynuaH bapHc, namstb, HaUMOHabHas MAEH-
TUYHOCTb, JINYHOCTHAS MAEHTUYHOCTb, HAPPATMB.

The Function of Memory in the Formation of National
Identity in «England, England» by Julian Barnes

0.V. Gorbunova

The article studies the authenticity of the notion of Englishness and
the elusive nature of personal memory, which are the most impor-
tant themes in the novel by the famous English postmodernist Julian
Barnes; it also shows how the narrative structure of memories ex-
poses national identity as a construct.

Key words: Julian Barnes, memory, national identity, personal iden-
tity, narrative.
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Bepnen — onuH u3 cambix sipkux 1moaToB Ilap-
Haca, MPEJJaHHO U CaMO3a0BEHHO CJIEJ0BABIIHMA
3aKOHaM «HCKYCCTBa JJII UICKYyCCTBa» — BOIUIOIIAET
MapHACCKYIO MEUTY OTILTA(OBATh CTHX, YBEKOBEUHTh
MJIACTHKY JBUKCHHUH B CIIOBE.

OTCTpaHEHHOCTH B3IUIsIAA, OMUCATEIHHOCTH
IMOBECTBOBAHMUS, THIATEIILHOE U AeTalbHOE U30-
OpaxeHne OOBEKTOB M T€POEB, «HAPHCOBAHHBIX)
TSHKEJIOBECHBIMH M «BEJTMYABBIMID (Ppa3aMu, Kpacou-
HOCTB M >KHBOIIMCHOCTB ITOATUYECKOTO SI3BIKA, OOHIIHE
HMMEH COOCTBEHHBIX, YIOTPEOICHUE «HETTPUBBITHONY
JIEKCUKH (PK30TU3MBI, IOTU3MbI) — IPUMETHI «00b-
EKTHBHOM» MT033UH, Hay4uuBIIeH BepiieHa «KuBOMu-
CaTh» CIIOBOM U IIPEKPACHO BIIAJIETh TEXHUKOM CTHXA.
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TeopuectBo JIxynmuana baprca (p. 1946), us-
BECTHOT'O COBPEMEHHOI0 aHIIUICKOTO HOCTMOAEPHH-
CTa, IpUBJIEKAET IPUCTAIbHOE BHUMaHHUE 3aMaHbIX U
OTEUECTBEHHBIX Ucce0Bareel. bapHc — nucarens
OYeHb Pa3HOOOpPAa3HBIN, OTHAKO CYMIECTBYET KpPYT
TEM, KOTOpBIE OH Pa3BHBACT Ha MPOTSKEHUH BCETO
TBOpYecTBa. Hapsny ¢ mpouuMu MoCTMOOEPHUCT-
CKUMHM TeMaMH (HEBO3MOXXHOCTH [TO3HAHHS HCTHHBL,
CKOHCTPYUPOBAHHOCTH MCTOPUHU) HA MEPBBIN IUIaH
y BapHca BeicTynarmT mpobiieMa HallMOHAILHOHN
UJACHTUYHOCTH — aHDIUICKOCTU — U TeMa HEHAeXK-
HOCTHU HaMSITH.

bapuc nassiBaer dpanuuo cBoeil BTopoi
poauHoi. B pomane «Ilomyrait ®modepa» («Flau-
bert’s Parrot», 1984), B cbopuuke pacckazoB «llo
Ty cropony Jla-Manmay (Cross Channel, 1996) on
3aHUMAJICS TIONCKaM1 HAlMOHATIBHON HIICHTUYHOCTH
4yepe3 NMpusMy (paHIy3ckol KymbsTypel. B pomane
«Anrmusa, Aarmus» («England, England», 1998)
npoOsieMa aHDIUICKOCTU CTaBUTCSI Ha COOCTBEHHO
aHrnuiickom Mmatepuaine. CaMm nucaTelb B OJHOM
U3 UHTEPBBIO TOBOPUT: “AHrus, AHIIUSA” — 3TO



